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$ZeKspir nie/poprawny
polityeznie

Celem kunferencji jest rozmowa o Szekapirze ic:kn autorze, kfdry nie ulegu modom i
presji czasu, czyli Szekspirze ponadczasowym, ale tez takim, ktéry wchodzi w dialog z
kazdym, w kazdym miejscu i czasie.

Bqdziemy przyglqdn& sie tym kwestiom w tekstach szekspirnwskich, ich przekladnch i
adaptacjach, ktére dla dzisiejszej wrazliwosci czytelniczej i tea-tralnej mogg by¢
problematyczne ze wzgledéw spotecznych czy politycznych. Interesowaé nas bedqg
przy tym przypadki cenzury tekstu, ktéry bywa poprawny albo i niepoprawny
politycznie - w zaleznosci od kontekstu. Na marginesie tej dyskusji poruszy¢ nam
przyjdzie rdéwniez samo zagadnienie poprawnosci politycznej jako terminu o
nieostrym znaczeniu, ktéry odnosi sie do sfery jednostkowo albo i zbiorowo
wyznawanych wartosci.

Zakres tematyczny konferencji obejmuje Szekspira w polskim kontekscie: w
przektadzie i na scenie, w radiu, na ekranie telewizyjnym i kinowym, na kartach
ksigzek i artykuléw (popularno)naukowych, na festiwalach, itd. Bedziemy sie
zastanawiac, szczegdlnie nad tym, jakie znaczenie ma twérczosé Stratfordczyka w
Europie Srodkowo- Wschodniej, i jok rezonuje w ostatnich latach, a szczegdlnie w
2022 i 2023 roku, w czasie naznaczonym pandemiq i rosyjskg napascig na Ukraine, w
czasie marginalizacji réinych grup spotecznych i jednostek w imie skutecznosci
politycznej, a takze w czasie kryzysu klimatycznego i energetycznego.

Jezykiem rozmowy jest jezyk polski oraz jezyk angielski.
Konferencja ma charakter hybrydowy.

Komitet organizacyjny
Magdalena Cieslak
Jacek Fabiszak

Jan Grzanka

Anna Kowalcze-Pawlik
Anna Ratkiewicz

Anna Wotosz-Sosnowska



program

10.00 - otwarcie konferencji: Jacek Fabiszak, Prezes PTS

10.10-11.20 Wyktad inauguracyijny:

Imke Lichterfeld (Uniwersytet w Bonn, Niemcy), “"Uzywaj gestéw oszczednie” - cienka
granica pomiedzy obsadg a rolg?
wyktad w jezyku angielskim

11.20-11.40 - przerwa kawowa

SESJA 1: 11.40-14.00
(sesja w jezyku angielskim)

Ronan Paterson, (Uniwersytet Teesside, Wielka Brytania), Berlin, Moskwa oraz Cannes:

Szekspir, soft power i zelazna kurtyna

Maria Sawicka (Uniwersytet Warszawski), "l am a Jew”. IN I'TIN": Tozsamosé i wykluczenie

spoteczne w wielokulturowym éwiecie Kupca weneckiego Williama Szekspira.

Jacek Fabiszak oraz Anna Wotosz-Sosnowska (UAM, Poznar), Wojna - przemoc - religia w
scenicznych wersjach Makbeta Grzegorza Jarzyny, Agaty Dudy-Gracz oraz Andrzeja Wajdy

Anna Kowalcze-Pawlik (Uniwersytet £édzki), Kaliban niepoprawny politycznie. O

reprezentacji niepetnosprawnosci stow kilka
Joanna Rézanska (UAM, Poznan), Szekspir w Dubaiju, czyli jak zy¢é?
14.00-15.30 - przerwa na lunch (we wltasnym zakresie)

SESJA 2:15.30-17.40
(sesja w jezyku polskim)

Jan Grzanka (Polskie Towarzystwo Szekspirowskie), Hamlet w dyskursie Jacques'a Lacana.

Tragedia pragnienia

Barbara Swigder-Puchowska (Uniwersytet Gdanski), Ksigze Danii w ,nowej Polsce”. Hamlet na
polskich scenach po 1989 roku

Bozena Pysiewicz (Muzeum Plakatu w Wilanowie), Szekspir na plakacie

Michat Pruszak (Uniwersytet Gdanski), Tylko nie przy dzieciach! Cenzura i poprawnos¢

polityczna w literackich adaptacjach dramatéw Szekspira dla mlodego czytelnika

17.30-18.10 - dyskusja i zamkniecie konferenc;i



wyktad inauguracyjny
“Uzywaj gestéw oszczednie” - cienka granica pomiedzy obsadq a
rolg?

Imke Lichterfeld
Uniwersytet w Bonn, Niemcy

lichterfeld@uni-bonn.de

“Uzywaj gestéw oszczednie; [..]
Ale strzez sie tez ostroinej nijakosci, [...]

Wszelka przesada kldci sie z celem teatru” ("Hamlet" 3.2, Baranczak)

W dramacie zawsze chodzi o nasladowanie: widownia patrzy na aktoréw, ktérzy obserwujg scene,
jak postaci sie ruszajg, w jakie wchodzqg interakcje oraz jakg dynamike kreujg. Sposéb, w jaki
spoteczeristwo jest prezentowane na scenie moze demonstrowac rézne aspekty kwestii spotecznych,
kulturowych, i genderowych. Zas to podnosi kwestie sprawczosci i upodmiotowienia.

Dobér obsady ma kluczowe znaczenie przy tworzeniu spektaklu: wyobrainia, innowacja, a takze
bycie swiadomym wzgledem koloru skéry, plci, wieku, czy tei niepetnosprawnosci moze wptyngé na
postrzeganie sztuk Szekspira przez widza oraz przywigzanie wiekszej wagi do elementu
wizualnego. Dotyczy to wszystkich aspektéw marginalizujgcych. Przemiana postaci, ktéra ma
miejsce, gdy odgrywajqg jg aktorzy pnchudzqcy z réinych srodowisk oraz posiadajgcy réine cechy
fizyczne - z powodu ich (trans)ptciowosci, rasy, wieku, klasy spotecznej lub niepetnosprawnosci -
pozwala na dogtebniejszg interpretacje  sztuki, zmiane perspektywy oraz dodanie
wielowarstwowego bogactwa tresci. Swiadomoéé ta sprawia, ze .atrakeyjnoéé adaptacji dla widzéw
polega na mieszance powtérzen i réinic, znajomosé/obycie i nowos¢” (Hutcheon). A adaptacja
wlasnie na tym polega, na rozpoznaniu znanego i nowego.

Proces obsadzania rél otwiera wiele mozliwosci i moie byé czyms inkluzywnym. Jednakze, istnieje
cienka granica miedzy oktorami a rolami, a czasem mala, lecz waina réinica miedzy
profesjonalistg a postacig. Aktorstwo jest profesjg. Jak rezyserzy, aktorzy i inni pracownicy teatru
postrzegajq inkluzywny casting w produkcjach szekspirowskich? Te wybory bywnjq problematyczne
zaréwno spofecznie jak i politycznie, a czasem bywajg ryzykowne. W prezentacji chcialabym sie
odnies¢ do tych ryzykownych a nawet wzgardzanych wyboréw obsady w niedawnych
przedstawieniach i zakwestionowaé zagadnienie politycznej nie/poprawnosci.

Uwaga!
Wyklad w jezyku angielskim

Prof. Imke Lichterfeld wyklada filologie angielskg na Uniwersytecie Bonn, gdzie obecnie petni funkcje
kierowniczki ds programu studiow na Wydziale Studiéw Brytyjskich, Amerykanskich i Celtyckich. Publikowata
dotgd prace dotyczgce renesansu angielskiego, modernizmu oraz literatury wspélczesnej. Jej zainteresowania

naukowe skupiajg sie na dramacie wczesnonowozytnym, twérczosci Shakespeare'a i jego wspétczesnych.



abstrakty
SESJA 1

Berlin, Moskwa oraz Cannes: Szekspir, soft power i zelazna kurtyna

Ronan Paterson,
Uniwersytet Teesside, Wielka Brytania

X9022548@tees.ac.uk
ronanpaterson@googlemail.com

Po poraice nazistowskich Niemiec w 1945, zwycieskie panstwa alianckie ZSRR, USA, Wielka Brytania i
Francja rozpoczely okupacje pokonanych Niemiec. Jednakze szybko ockazalo sie, e niedawni sojusznicy mieli
rézne plany co do przysztosci Europy. Majgc na celu uniknigcie otwartego konfliktu, Wschéd i Zachéd skupity
sie na konflikcie kulturowym aby przekona¢ Niemcéw co do swoich poglgdéw. Chociaz nigdy otwarcie sie nie
przyznano, wszystkie strony konfliktu chetnie braly udziat w tej ‘bitwie’. Poczgtkowo konflikt gtéwnie rozgrywat
sie w Berlinie, ktére byto jedynym miastem ockupowanym przez wszystkie cztery mocarstwa alianckie.
Pierwszym polem bitwy byly sale koncertowe, a nastepnie rozprzestrzenila sie ona na radio i berlinskie ulice
gdzie te polityczne réinice stawaly sie coraz bardziej wyraine. William Szekspir zostal uzyty jako bron w
samym sercu tej wojny kulturowej.

Po wojnie, gdy panstwa alianckie zniszczyly niemiecki przemyst filmowy, niemieckie kina zostaly zalane przez
filmy podkreslajgce wartosci wyznawane przez zwyciezcéw. Jednym z pierwszych brytyjskich filmoéw
wyswietlanych w powojennych Niemczech byt Henryk V Laurence’'a Oliviera. Gdy Chér Armii Czerwonej dat
koncert w Berlinie, Brytyjczycy wystosowali kontre sciggajgc The Marlowe Society, studenckqg trupe teatralng
Uniwersytetu Cambridge, ktérzy wystawiali sztuki Webstera i Szekspira. Prawdopodobnie studenci wygrali te
potyczke.

Stopniowo konflikt kulturowy rozrastal sie i poglebiat. W Niemieckiej Republice Demokratycznej (NRD)
nakrecono film zainspirowany Henrykiem V Williama Szekspira. Nastepnie, przez kolejne dwa lata z rzedu
Rosjanie zgtaszali filmy szekspirowskie do konkursu w Cannes, a Otello Siergieja Jutkiewicza byt wyswietlany
w 70 krajach na calym séwiecie. Pomimo tych wysitkow, sowiecka ofensywa szekspirowska nie byta w stanie

ukryé czotgéw zmierzajgcych do Budapesztu.

Prof. Ronan Paterson rozpoczgt swojg kariere aktorskg wystepujgc na scenach Dublina juz jako nastolatek. Po
uzyskaniu nagrody dla wybitnych miodych aktoréw dolgczyt do zespolu The Abbey, irlandzkiej sceny narodowe;j.
Nastepnie przenidst sie do Wlk. Brytanii, gdzie znalazt zatrudnienie zaréwno jako aktor, jak i rezyser w teatrze,
telewizji, filmie i radiu, zajmujgc réwniez stanowisko dyrektora artystycznego w kilku zespolach teatralnych.
Rownolegle z praktykg w swiecie teatralnym zaczgl nauczaé, najpierw ksztalcge poczgtkujgecych adeptéw sztuki
teatralnej, a nastepnie objgé stanowisko Dziekana Sztuk Teatralnych w Newcastle College, Dziekana Dramaturgii
na Uniwersytecie Winchester, dyrektora Sztuk Teatralnych na Queen Margaret’'s University, Edinburgh, i wreszcie
Dziekana Sztuk Performatywnych na Uniwersytecie Teesside.

Pracowat w teatrach w dziewieciu réznych krajach Europy, nauczal, prowadzge warsztaty i wyktady mistrzowskie na
catym swiecie, dla zréinicowanych grup odbiorcéow: od mitodocianych skazanych po producentéw i dyrektoréw
Chinskiej Telewizji Centralnej. Sprawowat stanowisko egzmainatora zewnetrznego na wielu uniwersytetach, w tym
Royal Birmingham Conservatoire oraz Royal Academy of Dramatic Art.

Prelegent na wielu konferencjach naukowych, publikowat w wielu wydawnictwach miedzynarodowych. Jego badania
obejmujg Shakespeare'a na scenie, w filmie (zwlaszcza w filmie sowieckim), Shakespeare'a w ilustracjach, a takie
szereg powigzanych zagadnien dotyczgeych historii teatru i filmu.



J am a Jew”. "IN "TIN: Tozsamosé i wykluczenie spoteczne w
wielokulturowym s$wiecie Kupca weneckiego Williama Szekspira.

Maria Sawicka,
Uniwersytet Warszawski

m.sawicka23@student.uw.edu.pl

Kupiec wenecki Williama Szekspira zostat poczgtkowo zaklasyfikowany jako komedia w Pierwszym Folio, co
przez wspélczesnych widzéw odbierane jest jako dowéd wspélczesnej niewraizliwosci, zwazywszy na powage
tematéw przedstawionych w sztuce - antysemityzm, wykluczenie kulturowe, przesladowania religijne. Trzeba by
by¢ élepym, gluchym i niemym, by nie uznaé, ze wielka, wieloznaczna komedia Szekspira Kupiec wenecki nie
jest dzietem gleboko antysemickim - stwierdza smialo Harold Bloom w Shakespeare: The Invention of the
Human (171). Jak to mozliwe, ze w $wiecie hiper-poprawnosci politycznej dzielo to jest nadal wystawiane i
adaptowane w innych dziedzinach sztuki?

W swoich badaniach najpierw zidentyfikuje obecne w dramacie wgtki zwigzane z tozsamosciq bohateréw, a
nastepnie przeanalizuje je jako podstawy fikcyjnego spoteczenstwa weneckiego wyrdiniajgcego sie
pluralizmem kulturowym. Skupie sie na postawach Antonia, Bassanio, Shylocka, Tubala i Portii oraz na tym, jak
kazdy z nich reaguje na siebie nawzajem. Na koniec przedstawie interpretacje catej sztuki, majgc na uwadze
znaczenie tych relacji dla motywacji omawianych postaci, pokazujgc jednoczesnie, jak mozna postrzegaé ten
dramat jako skoncentrowany wokét tozsamosci kulturowej, postrzegania siebie i swojego miejsca w strukturze

nowoczesnego spoteczeristwa.

Maria Sawicka jest studentkq studiéw magisterskich w Instytucie Anglistyki na Wydziale Neotilologii Uniwersy-tetu
Warszawskiego. Specjalizuje sie w literaturze i kulturze brytyjskiej, ze szczegélnym uwzglednieniem elzbietanskiej
Anglii. Oprécz studiowania elzbietanskiej mody i zycia rodzinnego, zajmuje sie sztukami Szekspira i ich adaptacjami.
Uzyskata tytul licencjata w zakresie literatury i kultury brytyjskiej, rowniez w Instytucie Anglistyki Uniwersytetu
Warszawskiego. Temat jej pracy licencjackiej brzmiat "Gertruda jako postaé pierwszoplanowa w Hamlecie Szekspira
i jego adaptacjach filmowych"; przeprowadzita w niej feministyczng analize postaci krélowej Gertrudy - jej cech
osobowych i znaczenia w sztuce na podstawie samego tekstu sztuki oraz dwéch adaptacji filmowych: Hamlet
Kennetha Branagha (1996) i Hamlet Gregory'ego Dorana (2009). Obecnie przygotowuje sie do obrony dyplomu
magisterskiego na tej samej uczelni, skupiajgc sie na analizie szekspirowskiego Otella - tozsamosci tytutowego
bohatera i tragizmu sztuki na podstawie tekstu sztuki i adaptacji teatralnych.



Wojna - przemoc - religia w scenicznych wersjach Makbeta Grzegorza
Jarzyny, Agaty Dudy-Gracz oraz Andrzeja Wajdy

Jacek Fabiszak,

Anna Wolosz-Sosnowska
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

fabiszak@amu.edu.pl
awolosz@amu.edu.pl

Niewiele jest sztuk teatralnych ktére sqg tak aktualne i istotne w XXI w. jak wtedy gdy zostaly
napisane, a Makbet Szekspira jest wlasnie takim przykladem. Walka o wltadze, ambicja, czy tez
przemoc, ktére moina odnaleié w tej sztuce inspirowaly i przyciggaly uwage rezyseréw filmowych i
teatralnych. Trzy adaptacje: 2007: Makbet (2005) Grzegorza Jarzyny, Makbet (2010) Andrzeja
Wajdy oraz Makbet (2017) Agaty Dudy-Gracz w sposéb szczegélny zwracajg uwage na sytuacje
polityczno-kulturowg w Polsce i w Europie. Cho¢ przedstawienia zostaly zrealizowane na przestrzeni 15
lat i réznig sie artystyczng wizjqg, to jednak wyrazajg niepokoje spoteczenstwa zachodniego w XXI w:
konflikt i przemoc (jego irédia i formy jakie przybiera), rola i funkcja religii oraz kosciola, a takze
pozycja kobiet w $wiecie wcigz zdominowanym przez meiczyzn. Rozpietosé¢ czasowa tych przedstawien
umozliwia zaobserwowanie i przesledzenie zmian w podejéciu do percepcji zla przez polskich

rezyserow.

Wszystkie trzy przedstawienia osadzajg akcje sztuki na wojnie, archetypie konfliktu, i zadajg
odwieczne pytania nie tylko o jej sens, ale takie przyczyny: Jarzyna skupia sie na wojnie z terrory-
zmem, Wajda na nieco post-apokaliptycznym konflikcie, Duda-Gracz zas na konflikcie na linii
poganstwo-chrzeicijaristwo w Xl-wiecznej Szkocji. Wszyscy rezyserzy w swoich przedstawieniach
zastanawiajg sie nad #rédlem zla i jego .banalnosciq”, ktére w ich adaptacjach nie ma nic z
banalnosci, stajgc sie etyczng i eschatologiczng koniecznoscig, a w takim kontekscie nad rolg i
kondycjg religii. Celem prezentacji jest zbadanie postrzegania koncepcji zta w Makbecie Szekspira i

wybranych scenicznych realizacjach w kontekécie wspétczesnej roli religii w zachodnim spoteczenstwie.

Prof UAM dr hab. Jacek Fabiszak jest nauczycielem ckademickim na Wydziale Anglistyki Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Bada teatr i dramat renesansowej Anglii, twérczosé Szekspira i Marlowe'a oraz jej filmowe

i teatralne adaptacje. Opublikowat m.in. Polish Televised Shakespeares, Shakespeares Drama of Social Roles.
Popularyzuje twérczoéé Szekspira w Polsce: jest wspétautorem publikacji Szekspir. Leksykon oraz wspétredaktorem
Czytania Szekspira. Jacek Fabiszak jest obecnie Prezesem Polskiego Towarzystwa Szekspirowskiego, kieruje takie
Zakladem Badan nad Tekstami Kultury WA UAM,

Anna Wolosz-Sosnowska jest doktorantkg na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zainteresowania
naukowe obejmujg adaptacje sztuk Szekspira w komiksie, Szekspir w popkulturze, hybrydycznoscig komiksu oraz teatral-

ne adaptacje Szekspira.



Kaliban niepoprawny politycznie.
O reprezentacji niepetlnosprawnosci stéw kilka.

Anna Kowalcze-Pawlik
Uniwersytet Lédzki
anna.kowalcze@uni.lodz.pl

Celem wystgpienia jest opisanie politycznego potencjatu, jaki kryje sie w postaci Kalibana i jej
reprezentacjach scenicznych w perspektywie kategorii politycznosci wypracowanej przez Chantal
Mouffe. Na przyktadzie wybranych przedstawien z kraju i zagranicy wykaie sposoby radzenia sobie
z konfliktem poprzez moutfe'owski antagonizm i agonizm: sposoby odczytania

i przedstawiania konftliktu Prospera, Mirandy i Kalibana oraz jego rozwigzania rzutujg na odbior
zaréwno samego dramatu jak i jego scenicznych adaptacji. Przyglada¢ sie bede szczegélnie uwaznie
tym przedstawieniom, ktére wykorzystujg niepelnosprawnosé jako jedng z cech wlasciwych
Kalibanowi i zwigzang z tym dynamike scenicznej reprezentacji niepelnosprawnosci: m.in. Burzy
w rez. Szymona Kaczmarka oraz The Tempest w rez. Elizabeth Freestone wystawionej przez RSC
w 2023 roku.

dr Anna Kowalcze-Pawlik - doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa, adiunktka na Uniwersytecie
tédzkim. Prace doktorskg poswiecong kobiecej zemscie w angielskim dramacie wczesnonowozytnym obronita na
Wydziale Filologicznym UJ. Jest wieloletnim czlonkiem Zarzgdu Polskiego Towarzystwa Szekspirowskiego, gdzie od
2018 petni funkcje wiceprezes; dziala réwniei w Brytyjskim, Europejskim i Miedzynarodowym Towarzystwie
Szekspirowskim, Amerykanskim Towarzystwie Renesansowym (RSA); nalezy takie do Miedzynarodowego Towarzystwa

Przekladu i Badan Miedzykulturowych (IATIS) oraz do grup naukowych .Shakespeare in Education” (NTNU,
Trondheim) i ,Szekspir w kulturze” (Uniwersytet Warszawski). Obecnie pracuje nad recepcjg Burzy w Polsce.



Szekspir w Dubaju czyli jak by¢?

Joanna Rézanska
Polskie Towarzystwo Szekspirowskie
Uniwersytet im. Adama Mickiewicz w Poznaniu, Wydziat Anglistyki
Dubaj, Zjednoczone Emiraty Arabskie
joanna.rozanskaZ@gmail.com

Celem mojej prezentacji jest przedstawienie specyfiki wystawiania adaptacji sztuk Szekspira w
Dubaju w kontekscie cenzury natury kulturowo-obyczajowej jak i potrzeb zdywersyfikowanej
publicznosci teatralnej. Restrykcje prawne (Public Display of Affection), w tym zakaz pokazywania
nagosci, szeroko rozumianej rozwigztosci czy aktéw fizycznej bliskosci (seksualnosci, catowania) w
miejscach publicznych, w tym w teatrach, wplywajg na sposoby adaptacji sztuk Szekspira.
Wspomniane regulacje obyczajowe mogq rzutowaé na twérczosé lokalnych artystéw, a srodki
wyrazu powszechnie stosowane przez tworcow teatréw zachodnich (Klata, Purcarete, itd.)
skutecznie eliminujg wiele zagranicznych produkcji szekspirowskich z repertuaru teatréow w
Emiracie. Drugim aspektem specyficznej sytuacji z szekspirowskich adaptacji w Dubaju, ktéry
zamierzam przedstawid, jest okrojony do gtéwnonurtowych dramatéw Stradfordczyka dobodr sztuk
dokonywany na potrzeby wielonarodowej spotecznosci ktéra podziela jednorodng ptaszczyzne
edukacyjng czy kulturowq. Potrzeby tak zréinicowanej publicznosci (dwiescie dwie narodowosci)
odbiegajg od oczekiwan widza europejskiego. Z tego powodu moina zatozyé iz dyrektorzy
artystyczni lokalnych teatréw dokonujg swoistej ‘autocenzury’ proponujgc takie tytuly dramatéw,
jakie ich publicznos¢ rozpoznaje i jest gotowa na ich odbiér. Pomimo przedstawionych
obyczajowych regulacji i unikalnej publicznosci, Dubaj jest otwarty na Szekspira a Szekspir chetnie

tu gosci.

Joanna Rézanska jest wykladoweg od 23 lat i specjalizuje sie w literaturze angielskiej, kulturze, teatrze oraz nauczaniu
jezyka akademickiego. Od 2013 roku mieszka i pracuje na uniwersytetach w Zjednoczonych Emiratach Arabskich.
Joanna prowadzi badania nad teatrem elibietariskim, miedzynarodowym teatrem nowoczesnym, Szekspirem w teatrze i
filmie, konwencjami teatralnymi oraz, od czasu przyjazdu do Dubaju - Szekspirem w Arabii i sposobami adaptacji jego
dramatéw w wyjgtkowym, wielokulturowym srodowisku Emiratéw Arabskich. Fascynuje jg obecnoéé éladéw twérczosci
Barda na Bliskim Wschodzie i jego funkcja oraz wplyw na kulture w regionie. W 2021 roku otrzymata prestizowe,
rzgdowe wyréinienie w ZEA - Ziotg Wize w kategorii naukowczyni, przyznang przez Dubai Culture & Arts Authority
(miedzy innymi) za prace nad charakterystykg i rolg twérczosci Szekspira w Zjednoczonych Emiratach Arabskich.
Obecnie jest zaangazowana w pionierski projekt zalozenia miedzynarodowego towarzystwa szekspirowskiego we
wspolpracy z teatrem The Junction w Dubaju, oraz stworzeniu pierwszego festiwalu szekspirowskiego w Emiratach
Arabskich. Razem z czeskim teatrem Divaldo Radost pracuje nad wystawieniem sztuki "Hamlet w Drodze" pod dyrekejg
Joanny Zdrady na deskach teatréw w Dubaju w 2024 roku. Jej pasjg zyciowq jest inspirowanie miedzynarodowej

wspdlpracy i wymiany kulturowej pomiedzy Bliskim Wschodem a Europag.
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Tragedia pragnienia.
Hamlet w dyskursie Jacques'a Lacana.

Jan Grzanka
Polskie Towarzystwo Szekspirowskie
jangrzanka@onet.pl

W roku akademickim 1958-59 Jacques Lacan poswiecit jedno z seminariéw autorskiej interpretacji
Hamleta. Zamierzeniem konferencyjnego dyskursu jest zrozumienie tragedii pragnienia, jakie wedtug
Lacana pojawia sie w Hamlecie. Pragnienia towarzyszqg Hamletowi w catej historii dramatu i stanowiq
pewng koncepcje postrzegania jego tragedii - twierdzi Lacan. Pragnienie w stosunku do matki,
skonfrontowane z pragnieniem, z jednej strony, do wyidealizowanego obiektu, jakim stat sie ojciec, i z
drugiej strony, inne pragnienie, w stosunku do obiektu podtego i zbrodniczego, jakim stat sie
Klaudiusz. W koricu pragnienie, prowokujgce niepoprawnosé decyzji Hamleta, wywotane poniekgt
konfliktem porzqdku wiadzy i religii. Francuski filozof analizuje pragnienie Hamleta, jego zapat do
czynu, ktérego tak bardzo pragnie, a ktére staje sie dla niego zywym wyrzutem sumienia z powodu

jego nieadekwatnosci do wtasnej woli.

Jan Grzanka - jest absolwentem Politechniki Gdanskiej, Uniwersytetu Gdanskiego i Collegium Civitas.
Tytut doktora uzyskalt na Wydziale Filozofii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta Il. Jest
cztonkiem Pomorskiego Towarzystwa Filozoficzno-Teologicznego i Polskiego Towarzystwa
Filozoficznego, wiceprezesem Polskiego Towarzystwa Szekspirowskiego oraz redaktorem naczelnym
.Universitas Gedanensis". Opublikowat dwie ksigzki Miedzy fizykg a filozofig. Filozofia przyrody i
filozofia fizyki w pismach Mariana Smoluchowskiego i Zapomniany geniusz fizyki. Rzecz o Marianie

Smoluchowskim



Ksigze Danii w .nowej Polsce”. Hamlet na polskich scenach po 1989 roku

Barbara Swigder-Puchowska
Uniwersytet Gdanski
barbara.swiader@ug.edu.pl

Wystgpienie dotyczy prezentacji wybranych realizacji arcydramatu Williama Shakespeare’'a na
polskich scenach w pierwszym ¢wieréwieczu po przetomie 1989 roku w kontekscie podejmowanych w
tym okresie tematéw. We wskazanym czasie wystawiono ponad czterdzieéci inscenizacji Hamleta lub
spektakli stworzonych w oparciu o ten tekst. Klamre dla tego okresu tworzg dwa znaczgce
przedstawienia - pierwsza polska realizacja po transformacji spoteczno-politycznej, czyli Hamlet
(IV) w rezyserii Andrzeja Wajdy z 1989 roku oraz inscenizacja Krzysztofa Garbaczewskiego z 2015
roku. Zestawienie tych dwéch przedstawien doskonale ilustruje zmiane, jaka dokonata sie w polskim
teatrze najnowszym w ciggu omawianego ¢wieréwiecza, zaréwno na poziomie wyboru i sposobu
podejmowania tematéw, jak i formy. Wsréd tworcow polskiego teatru, ktérzy w owym czasie siegali
po Hamleta, obok wspomnianych powyiej Wajdy i Garbaczewskiego, sq miedzy innymi: Krzysztof
Nazar (1996 rok), Krzysztof Warlikowski (1999 rok), Jan Klata (lata 2004 i 2014), Monika
Pecikiewicz (2008 rok), Radostaw Rychcik (2011 rok). Sprébujemy odpowiedzieé na pytanie, jak
wielka zmiana spoteczno-polityczna 1989 roku wptyneta na sceniczng lekture Hamleta - na jakie
pytania ten dramat zaczgt odpowiadaé w .nowej Polsce™? Czy wobec dokonujgcych sie przemian

stepit swoje polityczne ostrze, czy tez zamienit je na co$ zupeinie innego?

dr Barbara Swigder-Puchowska jest teatrolozkqg, wykladowezynig Uniwersytetu Gdanskiego, adiunktkg w Zakladzie
Kulturoznawstwa w Instytucie Badan nad Kulturg. Organizatorka zycia kulturalnego, autorka krétkich filmaw,
teledyskow, sesji zdjeciowych i dramatéw. Zajmuje sie gléwnie polskim teatrem wspélczesnym, w tym teatrem
niezaleznym w Gdansku, oraz animacjg kultury w aspekcie praktycznym. Autorka wielu recenzji i tekstéw
krytycznych o teatrze, publikuje m.in. w miesieczniku .Teatr”. Autorka m.in. ksigzek W metatizycznej dziurze. Teatr
Witkacego w Zakopanem, Myslenie obrazem. Gdanskie teatry plastykéw w latach 50. i 60. XX wieku i Dosiegngc
nieba. Teatr Snéw. Wspotredaktorka toméw Na szlakach kultury. Sztuka - antropologia - teoria oraz Teatr
Wybrzeize w latach 1996-2016. Zjawiska - ludzie - przedstawienia. Wspélpracowala m.in. z Gdarskim Teatrem
Szekspirowskim i Klubem Zak w Gdarsku (PC Drama). Czlonkini m.in. Rady Kultury Gdarskiej oraz kilkukrotnie jury
Festiwalu Szekspirowskiego w Gdansku. Byla m.in. dziennikarkg, redaktorkg i szefowg dzialu kultury .Gazety
Wyborczej. Tréjmiaste”, wspétpracowata z dziatem literackim Teatru Wybrzeze oraz kierowata Sceng Teatralng
Klubu Zak w Gdansku. Prowadzita wlasny Teatr Zle Siostry w Tczewie. Laureatka Nagrody Miasta Gdanska dla
Miodych Twércow w Dziedzinie Kultury oraz nagrody Yach na Festiwalu Polskich Wideoklipéw Yach Film. Byla
nominowana do nagrody Splendor Gedanensis za rok 2018. Wyrézniona w Konkursie Literatury Kaszubskiej i
Pomorskiej za rok 2021.



Szekspir na plakacie

Bozena Pysiewicz
Muzeum Plakatu w Wilanowie
bpysiewicz@mnw.art.pl

W zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie znajduje sie bogaty zbiér plakatéw do sztuk Williama
Szekspira. Prace powstale na przestrzeni ponad 60 lat reprezentujg nie tylko réine style artystyczne,
ale réwniez catkowicie réine sposoby interpretacji utworéw. Metafora, symbol, obrazowy zart czy
zaskakujgce zestawienia przedstawiern to elementy przetozenia na jezyk grafiki wymowy utworu
teatralnego. W obrebie plakatéw spotkamy zaréwno projekty typograficzne, malarskie, operujgce
graficznym znakiem, fotomontaiem czy tei wykorzystujgce autoportret. Niektére z nich prébujg
opowiedzie¢ o tresci lub nastroju utworu, inne podejmujg sie ujecia za pomocq znaku najwazniejszego
przestania, a wiele z nich stanowi przeniesiong do wspdtczesnosci interpretacje zagadniernn sztuk.
Ciekawym zbiorem plakatéw sq réwniez prace powstate na konkurs Galerii Plakatu AMS ,Szekspir =",
powstate w 2016 roku. Pokazywane na przystankach polskich miast plakaty mialy za zadanie ukaza¢
wspotczesnym jezykiem uniwersalnosé twérczosci tego autora. Oméwienie wybranych prac twércow
Polskiej Szkoly Plakatu oraz ich kontynuatoréw bedzie prébq ukazania zaleinosci i wzajemnych
oddzialywan literatury, scenicznej inscenizacji i interpretacji tematu w plakacie oraz prébg wskazania

mozliwosci wykorzystania plakatu w omawianiu dramatéw Williama Szekspira w edukacji szkolnej.

Bozena Pysiewicz jest historykiem sztuki, wyktadowcq, kustoszem, kuratorkg Muzeum Plakatu w Wilanowie,
Oddzialu Muzeum Narodowego w Warszawie. Od ponad 20 lat zwigzana z muzealnictwem i edukacjg muzealng,
tworzyla programy dla réinych grup odbiorcéw i muzealny wolontariat. Petnila funkcje koordynatora wolontariatu,
z-cy kierownika i p.o. kierownika Dziatu Edukacji w Muzeum Narodowym w Warszawie oraz byla wspéHtworczynig
Muzealnego Centrum Edukacji Szkolnej, miejsca scistej wspotpracy z nauczycielami i uczniami. Zdobywczyni
licznych nagréd w dziedzinie muzealnictwa i edukacji: Mazowieckiego Zdarzenia Muzealnego Wierzba, nagréd
Warszawskiego Programu Edukacji Kulturalnej oraz Sybilli, w tym Grand Prix tego konkursu za prace nad wystawg

"W Muzeum wszystko wolno".



Tylko nie przy dzieciach! Cenzura i poprawnosé polityczna w literackich
adaptacjach dramatéw Szekspira dla mlodego czytelnika

Michal Pruszak
Uniwersytet Gdanski
michal.pruszak@wp.pl

Transfurmacfe dnkanywnne w obszarze tekstu dramatéw S:ekspiru W procesie ich udapmcji na utwory
przeznaczone dla miodego czytelnika dotyczg takie (poza uproszczeniem fabuly, jezyka czy rysu
psychologicznego bohateréw) zabiegéw majgcych na celu dostosowanie ich do dzieciecej wrazliwosci

i aktualnych wymagan dydaktycznych.

Jednym z pierwszych przykladéw adaptacji sg dziatania podjete w 1807 r. przez Thomasa i Henriette Bowdlerow
w The Family Shakespeare. Ich twérczosé¢ redakcyjna doprowadzita do ukucia terminu .bowdleryzm”,
oznaczajgcego .cenzure’, ,oczyszczanie', pojecia o silnym nacechowaniu pejoratywnym.

W 1807 r. ukazat sie takie zbiér opowiadan autorstwa Charlesa i Mary Lambéw pt. Tales from Shakespeare.
Zyczeniem autoréw bylo, aby zawarte w ksigice opowiesci oddzialywaly na mlodych czytelnikéw - a zwlaszeza
czytelniczki - wzmacniajgc ich cnote, zaé sama ksigzka miala staé sie skutecznym narzedziem dydaktycznym.
Istotnym zagadnieniem w kwestii adaptacji szekspirowskich dla miodego czytelnika jest stosunek do postaci
kobiecych. Ciekawym przykladem zmian zachodzgeych w ich postrzeganiu sg adaptacje Poskromienia zlosnicy i
stosunek autorek i autoréw do koriczqcej utwér przemiany Katarzyn w postuszng zone - decyzje adaptatorskie
podejmowane na przestrzeni 200 lat odslaniajg réznorodne konteksty kulturowe, nowe perspektywy, czesto
zalezne od aktualnych poglgdéw na role spoteczne kobiet i mezczyzn.

Kwestie poprawnosci politycznej latwo zaobserwowac¢ w stosunku adaptatoréw do postaci Shylocka, bohatera
Kupca weneckiego. Przyjrzymy sie temu, jak prezentowata te postaé Edith Nestbit w The Children's Shakespeare
(1897) i péiniejszych Twenty Beautiful Stories from Shakespeare (1907) oraz jak ukazywano jg w kolejnych, takze

Humaczonych na jezyk polski, zbiorach opowiadan.

dr Michat Pruszak jest doktorem nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa, autorem pracy pt.
.Dramaty Williama Szekspira w literackich adaptacjach dla dzieciecego odbiorcy’. Filolog, filmoznawca, dydaktyk.
Autor publikacji z zakresu filmu i literatury dzieciecej oraz przekladéw intersemiotycznych tekstéw kultury
(literatura-teatr-film), a takze tekstéw z zakresu glottodydaktyki polonistycznej. Pracownik Akademickiego Centrum
Jezyka Polskiego i Kultury Polskiej Uniwersytetu Gdanskiego. Lektor jezyka polskiego joko obcego. Egzaminator
podczas egzaminéw certyfikatowych z jezyka polskiego jako obcego (z uprawnieniami do sprawowania funkeji
przewodniczgcego komisji). Wspétautor ksigzki .Polish for Sustainability? Kultura polska a wyzwania globalne”
(2022). Beneficjent Stypendium Kulturalnego Miasta Gdarnska (2021). Wspélpracuje z Fundacjg Nowe Horyzonty
Edukacji Filmowej oraz Gdarnskim Teatrem Szekspirowskim.
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